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Comment devient-on chorégraphe ?

Ma volonté était dorienter ma vie vers une
forme artistique. Mais je n'avais pas défini

~ dediscipline particuliere. Javais quelques
aptitudes pour le dessin. Je me suis inscrit
al'école des Beaux-Arts deiGrenoble. Jaieu
un premier contactavec la danse lorsque jai
commencé a dessiner des danseuses grace

a notre professeur qui nous avait demandé
de dessiner des gens, dans la rue, des gens
en mouvement, comme des sportifs ou des
danseurs. Jusqu'a mes 22 ans, je navais
jamais vu de spectacle de danse au-dela

du cinéma et des idoles de I'époque, Fred
Astaire, Gene Kelly, les comédies musicales
de ma jeunesse. Un jour, je passais rue Saint-
Francois et mes yeux se sont portés sur une
plague ou était inscrit : Conservatoire de la
danse. Je suis entré et j’ai été immédiate-
ment fasciné par le travail des danseuses a la
barre. L'enseignante comme les éleves m'ont
accueilli trés chaleureusement. Chemin fai-
sant, les danseusesont voulu me faire passer
du dessimf@ladanse. Et jai ainsi démarré

des exercices de claguettes avec pour coach
Mathilde Altaraz, celle qui deviendra ma
compagne pour la vie entiere. En fin dannée
de cours, jai participé avec la troupe au

gala qui se tient au théatre municipal de
Grenoble. Pour la premiere fois de ma
vie, je me produisais, au cot: '
devant un public et je décot
jaimais ca. Trés vite, jai fa
patronnes du conservatoire, Claude Frantz
et Arlette Fiastre, de mon envie de créer une

unesse eternelle

chorégraphie. Je sentais ¢a en moi, de facon
presque irrépressible. Méme si je manquais
alors d'outils. Ma premiere création était
un ballet muet, une ceuvre chorégraphique
dans le silence. L'histoire de trois femmes,
un peu théatralisée, un peu « dansée », un
peu mimeée ; je pensais a Bergman, comme
une sorte de piece de théatre gestuelle. Un
peu plus tard, j’ai participé au Concours
chorégraphique international de Bagnolet.
Le format correspondait a la création que
javais présentée a Grenoble. Un trio, pour
une représentation de dix minutes. Nous
avons été primés. La voie se tracait devant
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moi, jen prenais conscience.

A cette époque, vous viviez de quoi ?

Pas de la danse ni du dessin bien stir. De
petits boulots, je faisais les marchés, jaidais
ici et la. Mes parents avaient un magasin de
prét-a-porter, L'Astuce, rue Saint-Jacques. Ils
maaiguillaient sur de petits jobs. Cétait une
épogue ol ces choses-1a étaient courantes.
Et puis je faisais du cabaret, ce qui permet-
tait de faire quelques sous. Le milieu de la
nuit, la encore, c'était toute une époque. Jai
fini par étre recruté comme danseur pour un
chorégraphe lyonnais. En 1979, j'ai décidé de
créer la compagnie, le groupe Emile Dubois,
avec Mathilde. Nous avons commencé

par faire de petits spectacles, des trios, un
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spectacle qui s'appelait Mouvement, puis
Ulysse est.arrive, une sorte dapothéose pour
notre jeune compagnie. On tente de dialo-
guler avec le ballet, ce qui est assez nouveau
dans la danse contemporaine, huit danseurs
Sur scene et une heure vingt de spectacle;;
pour lI'époque, c’était beaucoup, et en dehors
des formats habituels.
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A l’ép‘ apportez

quelque chose de différent ?

Mauri etaltg ne forme
néo-c as 1que, c'étai ed let, Merce
6 our la

sﬁngalse ce que nous
ait innovant. La gestuelle
1buaqt adéboussoler le spectateur
puisqu’ efle tro(v%on inspiration dans
shf-feremtes formesde danse. Cétait I¢poque
defd nouvelle danse francaise et nous
étions partie prenante de ce mouvement
avec des gens comme Maguy Marin, Régine
Chopinot, Frangois Verret, Dominique
Bagouet. Ces chorégraphes étaient mes
ainés et moi, je ne venais pas du monde
deladanse, ce qui me conférait un statut
marginal. "

Tout au long de votre carriére,
vous avez énormg.ment produit
de spectacles. P uoi?
Ganereléve pasde la boulimie. Cétait
et c’est toujours une fagon de vivre.
Jaimais créer, travailler en groupe, avec la
compagnie, et puis les années quatre-vingt
déik_eloppaient une énergie folle;nous étions
g vraiment aidés par leélinistére et dautres
. _";‘-__i_ﬁ_tel-les, etméme si c'est plus compliqué
~demnosjours, jai conservé ce rythme de
‘création. En 1986, vous prenez la direction
dela Maisonde la culture de Grenoble, qui
deviendra le Cargo p&uﬁJaMCZ’l\’/Ims éga-
lement du centre chorégraphique. Cétait la
premiére fois qu'un chorégraphe prenait la
direction d'une scéne nationale. Je militais
pour la création de centres chorégraphiques,
tout comme il existait déja des centres dart
dramatique. DZ,:?(Efl;lg‘e?aw Lang
ont abouti a la création du premier centre
chorégraphiqueen France, a Grenoble. A
chaque fois qu'il ma été possible de faire la
promotion de la danse, de me battre pour
lareconnaissance de cette discipline, je
l'ai fait. Pour la direction de la Maison de

Le contexte politique était prédateuﬂ‘%‘]?h' '
di mobiliser le conseil dadministration
I'époque et procéder a de nouvelles élections
afin deconserver la main sur la maison de

les valeurs traditionnelles de ¢
et il a toujours été fidelea la )

le Cargg ou le centre Choregraphlq e ne vous
isempéché de créer... A 1I'é epoque la

élitiste. Pour attirer le public, je trouvais des
titres qui faisaient écho auprés du public.
Pour Ulysse, j’ai produit une chorégraphie et
trouvé le titre a I'issue. J'avais peut-étre une
fibre marketing, tapie au fond de moi.
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A partir de quand le public a-t-il adhéré
au propos de la danse contemporaine ?
Dans les années quatre-vingt-dix. Des
chorégraphes comme Prejlocaj ou Decoufflé,
mais aussi le duo Montalvo-Hervieu ont
permis de rendre cette discipline accessible
et un public s’est créé. Avant cela, nous nous
produisions devant moins de dix spectateurs.
I1a également fallu faire face au mouvement
dela «non-danse » qui revendiquait un
courant transdisciplinaire en intégrant
dautres arts de scene en mettant clairement

la gestuelle chorégraphique en retrait.
Intellectuellement, c’était intéressant, mais
cela avait pour effet de faire fuir le public.
Un peu plus loin, des chorégraphes, souvent
venant de Belgique - je pense a Jan Fabre,
Anne Tﬁsa de Keersmaeker ou encore Jan
Lauwers -

ont proposé des formats audacieux,
qui replacaient la danse au centre
n artistique. Ceux-la ont « cassé la
rempli les salles de spectacle. Ils
ent contribué a installer la danse

Quellessont les émotions que vous
procur ncore votre métier ?
Clest un métier du vivant. Et avec le vivant,
Iy atoujours des surprises. Que cela soit
avec la compagnie ou avec le public. Tout
ce mouvement génere une énergie folle.
Une fraicheur inouie qui rend le processus
de création intact, méme apres toutes ces
années au service de la création artistique.
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